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Проблема времени является одной из центральных в философии. На данную  тем у 
проведено множ ество исследований и написано больш ое количество книг. Что такое 
время? Какова природа времени? В чем заклю чается суть времени? Все эти и многие д р у­
гие вопросы, связанные с временной проблематикой, не имеют одного-единственного 
реш ения. Одним из способов понимания и глубокого осмысления времени может слу­
ж ить музыка. Именно время для этого вида искусства является важ нейш ей характери­
стикой. Для более обстоятельного понимания временной проблематики необходимо в 
рамках ф илософ ско-музы кальны х исследованиях произвести категориальны й поиск.

Интересным в этом отнош ении представляю тся исследования отечественного ф и­
лософ а А.Ф . Лосева, которого еще называю т основоположником философии музыки в 
России. М ыслителем было написано фундаментальное исследование по философии м у­
зы ки «М узыка как предмет логики», а такж е многие другие статьи на данную  тему. В 
этих работах используется ф еноменолого-диалектический метод, который очень хорош о 
помогает описать м узыкально-временные категории, что и будет проделано в рамках 
наш ей статьи. В начале мы разберем общ ее понимание времени, которое потом будет 
применимо к музыке.

Рассмотрим определение времени А.Ф . Лосева, которое станет тем фундаментом 
для наш его исследования. «Время есть единичность подвижного покоя самотож дествен- 
ного различия, данная как подвижной покой в рассмотрении его с точки зрения его ало­
гического становления»1. Это определение на первый взгляд кажется противоречивым и 
нуж дается в более подробном рассмотрении. Если провести мысленный эксперимент и 
представить время в отрыве от вещи, время само по себе, что мы получаем? Отвечаем: «... 
время есть длительность и становление числа. Чистое время есть становление отвлечен­
ных чисел, чисел как таковых, чисел, взятых самими по себе»2. Число является единич­
ностью времени, с одной стороны, оно есть вне всяких вещ ей и отдельно от них, обладает 
самостоятельным бытием, что говорит о не эмпирическом происхож дении числа. С др у­
гой стороны, число всё-таки выраж ается в феноменах, явлениях и применимо к вещ е­
ственному. Такое диалектическое сущ ествование числа, помогает понять нам подвижной 
покой и самотож дественное различие. «Число есть «подвижной покой самотож дествен- 
ного различия смысла (или «одного», «этого», «смысла»), или: число есть единичность 
(«одного», «сущего»), данная как подвижной покой самотож дественного различия»3. В 
каж ды й момент времени происходит изменение предмета, явления, но тем самым что-то 
сохраняется, что служ ит для опознавания этого предмета. Если бы все было неизм ен­
ным, то тогда нельзя было бы отделить один момент от другого, но если бы во всем была 
только неизменность, то проблема времени вообщ е бы не ставилась. Самотож дественное 
различие это нечто в данный момент времени, а также в следую щ ий момент времени, но 
при этом с измененными качествами. Другой характеристикой времени является по­
движ ной покой. «Когда я говорю о времени, то тем самым мысль моя требует вне­
временного; говоря о длительности, я тем самым как-то затрагиваю  понятие недлящ его-

1 Лосев А.Ф. Форма -  Стиль -  Выражение / / Музыка как предмет логики. М., 1995. С. 543 .
2 Там же, с. 524.
3 Лосев А.Ф. Форма -  Стиль -  Выражение / / Музыка как предмет логики. М., 1995. С. 531.
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ся»4. Хочется продолжить, что когда я говорю о движ ении, то тем самым необходимо рас­
смотреть покой. Ведь длительность и недлящ ееся выраж ается в подвижном покое.

Исходя из определения времени, мы видим, что число предполагает такж е инако- 
вость числа или его антитезу. «Если число противопоставляется иному, то это иное толь­
ко тогда будет подлинно иным в сравнении с числом, когда оно будет пониматься нами 
как сплош ная и неразличимая текучесть»5. Иное числа есть некое постоянное движ ение 
или становление, которая является некой неразличимой текучестью , инаковость числа 
есть дление, которое выраж ается в ином. Тож деством числа и иного является алогическое 
становление. «Время, отсюда, такж е есть и царство случая, поскольку число, само по себе 
будучи четкой формой, осмысленно координированной внутри себя, переходя во вре­
менной поток, застилается неопределенно-текучей инаковостью, так  что осмысленная 
закономерность конструкции чистого смысла превращ ается в абстрактно устанавливае­
мую алогическую  закономерность не только числом, но и случаем определяемой текуче­
сти»6.

Ч уть подробнее рассмотрим, что такое становление. «Именно отбросив от врем ен­
ного потока его качественное наполнение, мы получим некоторого рода бескачественно 
протекаю щ ее время. Но что же это такое -  бескачественно протекаю щ ее время? Это есть 
то, что философы и логики называю т становлением»7. П ротекаю щ ее время это чистое 
время, которое является не чем иным как становлением или инаковостью  числа. «Ста­
новление есть диалектическое слияние прерывности и непрерывности, сплош ности и 
разрывности, или, вообщ е говоря, возникновения и уничтож ения, наступления и ухода, 
происхож дения и гибели»8. «Становление все время продолж ает оставаться непреры в­
ным возникновением и уничтож ением и потом у сразу относится вообщ е ко всем вещам, 
поскольку все они возникаю т и уничтож аю тся, а будучи неотделим от каждого из своих 
бесконечно разнообразны х моментов, оно в то ж е время целиком осущ ествляется в каж ­
дом таком м оменте»9. С одной стороны, время есть становление, протекание некого 
смысла (числа), а с другой -  результат становления, некий устойчивый смысл, вы раж ен­
ный в числе. Исходя из этого, становится понятным, что такое алогическое становление. 
Число есть смысл, форма, нечто устойчивое, которое соотносится со своей инаковостью  в 
процессе алогического становления. Время находится в своем алогическом становлении, 
которое понимается как становление числа в ином. «Время есть вне-числовое алогиче­
ское становление числа, и, как таковое, оно содерж ит в себе смысл, инобытийный смы с­
л у числа»10.

Рассмотрев подробно определение времени, перед нами стоит задача описать все 
характерные признаки в музыкальных категориях. Для этого необходимо увидеть, что 
музыка является выраж ением числа и его инаковости, что чистая музыка оперирует чис­
лами. А.Ф . Лосев утверж дает, что «музыка есть искусство и числа, и времени, и движения. 
Она дает не только идеальное число, но и реальное воплощ ение его во времени, и не 
только реальное воплощ ение числа во времени, но и качественное овещ ествление этого 
воплощ енного во времени числа, т.е. движ ение»11. Итак, для того чтобы более детально 
описать музыкально-временную  проблематику, мы долж ны  прибегнуть к феноменологии 
числа и его инаковости, и для каждой такой характеристики найти музыкальные катего­
рии. Для начала следует определить ф еноменологию  чистого числа, которое имеет чисто 
смысловой слой, далее рассмотреть становление числа, а затем разобрать вещ ественно­
смысловой план выражения.

Рассматривая ф еноменологию  числа, мы прибегаем к его выраж ению  в м узы каль­
ных категориях, и первой такой категорией является ритм. «Ритм есть выраж ение чисто-

4 Лосев А.Ф. Форма -  Стиль -  Выражение / / Музыка как предмет логики. М., 1995. С. 522.
5 Там же, с. 543.
6 Там же, с. 543.
7 Лосев А.Ф. Основной вопрос философии музыки // Монографические очерки по философии му­

зыки. Флоренский. Лосев. Яровский. Асафьев. / под ред. Сигитова, С.М. СПб., 2001. С. 182.
8 Лосев А.Ф. Основной вопрос философии музыки // Монографические очерки по философии му­

зыки. Флоренский. Лосев. Яровский. Асафьев. / под ред. Сигитова, С.М. СПб., 2001. С. 182.
9 Там же, С. 187.
10 Лосев А.Ф. Форма -  Стиль -  Выражение / / Музыка как предмет логики. М., 1995. С. 556.
11 Там же, с. 545.



Н А У Ч Н Ы Е  В Е Д О М О С Т И Серия Философия. Социология. Право. 

2015. № 2 (199). Выпуск 31
1 8 5

го числа в аспекте его чисто числового же подвижного покоя»12. Как это не парадоксаль­
но звучит, но ритм не является чисто временной категорией. «Ритм гораздо отвлеченнее 
чистого времени. Он есть именно не время, а числовая структура времени, данная в ас­
пекте своего подвижного покоя»13. Ритм обладает циклической характеристикой, это 
указы вает на то, что в процессе движ ения ритмическая структура приходит к исходному 
пункту, как бы замыкая круг. Здесь, на мой взгляд, уместны м будет вспомнить 
К. Ш токхаузена, который говорил о периодичности и цикличности ритма, называя их 
«мускульными ритмами». Ритмические движ ения осущ ествляю тся с помощ ью дли тель­
ностей, которые переходят одни в другие как бы «вращ аются в себе». С одной стороны, 
ритм есть неизменная или ставш ая числовая фигурность, с другой стороны, в своем вы ­
раж ении ритм проявляется в движ ении, в котором осущ ествляю тся соотнош ения д л и ­
тельностей нот в их последовательности.

Ритм тесно связан с метром, в котором выраж ается акцентуация, схематизирован­
ный ритм, превращ енный в устойчивую  формулу. М етр задает некую систем у координат 
чередования слабых и сильных долей с одинаковым расстоянием между ними. Он необ­
ходим для упорядочивания во времени звуков, которые соизмеряю тся между собой. 
С помощ ью  метра происходит ритмическая упорядоченность, основанная на соблю дении 
некоторой меры, определяю щ ей величину ритмических построений. Именно в м етрико­
ритмическом акценте, надо полагать, выраж ается единичность числа. «М етрико­
ритмический акцент есть выраж ение чистого числа в аспекте его чисто числовой ж е еди­
ничности (определенной данности, чистой положенности, «нечто», «сущ его»)»14. Специ­
фическим условием сущ ествования метрико-ритмического акцента является такт, в кото­
ром происходит выраж ение единичности числа, такт есть единица метра. «Как и при и з­
м ерениях пространства, такая мера представляет собой некоторую  определенную , повто­
ряю щ ую ся и постоянную  величину. Простейш им средством отмеривания отрезков этой 
величины является тактирование или отбивание такта -  ряд ударов, разделенны х одина­
ковыми промеж утками»15. Закономерное чередование различны х по силе ударов позво­
ляет делить время в музыке на все более мелкие отрезки.

Такт, как и ритм не является временной фигурой, он есть некая «объективная вре­
менность», поскольку его можно сыграть с разной быстротой. Такт является ритмической 
формой пульсации, общ ей для всех частей музыкального произведения и ударны м явле­
нием задаёт размер, ритмическую  структуру с чередованием сильных и слабых долей. 
Тактовая черта показы вает повторяемость чередований сильных и слабых долей и м ы с­
лится как некая объединённость разны х ударностей. М етрические акценты выраж аю тся в 
повторяемости такта. «Такт есть метрико-ритмическая акцентуация, данная как подвиж ­
ной покой самотож дественного различия»16. Он есть некая матрица, в которой вы раж а­
ются вещ но-смы словой слой музыкального произведения. Воспринимая непосредствен­
но звучащ ую  числовую  материю, которая выраж ается в таким категориям как мелодия и 
гармония. «М елодия есть выраж ение чистого числа в аспекте подвижного покоя его ч и ­
сто числового же алогического становления. Гармония есть выраж ение чистого числа в 
аспекте самотож дественного различия его чисто числового ж е алогического становле­
н и я .  тон выраж енная внутри-числовая материя в аспекте ее (неделимой) единично­
сти»17. М елодия и гармония могут выражаться только в ритмической структуре. Часто 
ритм и метр определяет мелодию  того или иного произведения, а иногда даж е жанр, 
например марш, всегда двухдольный, а вальс трехдольный.

Рассмотрим характеристику числа, которая указы вает на самотож дественное раз­
личие. И здесь появляется такая категория как симметрия. «Симметрия есть выражение 
чистого числа в аспекте чисто числового же самотож дественного различия»18. Для пони­
мания концепции симметрии, необходимо обратиться к теории метротектонической 
симметрии Г.Э. Конюса. Он показал, что симметрия выявляет временные пропорции в

12 Там же, с. 550.
13 Там же.
14 Лосев А.Ф. Форма -  Стиль -  Выражение / / Музыка как предмет логики. М., 1995. С. 552.
15 Харлап М.Г. Тактовая система музыкальной ритмики // Проблемы музыкального ритма: Сбор­

ник статей // Сост. В.Н. Холопова, М., 1978. С. 48.
16 Лосев А.Ф. Форма -  Стиль -  Выражение / / Музыка как предмет логики. М., 1995. С. 554.
17 Там же, с. 556.
18 Там же, с. 551.
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музыкальной форме. Согласно его теории, временные единицы 2-й половины формы от­
раж аю т соответствую щ ие им единицы 1-й половины. И сходной единицей деления м узы ­
кального произведения является такт, а не мотив, как было принято до этого. Согласно 
теории метротектоническая симметрия временных или актовых отнош ений в м узы каль­
ном произведении является важнейш им фактором красоты музыкального целого. М ате­
матическая точность пропорций выраж ается в музыкальной форме.

В этой теории пораж ает универсальность числового строения, которая приобретает 
ф орму зеркального отражения. Г.Э. Коню с осветил музыкальный закон -  меры, симмет­
рии, который вскрывает структурные закономерности музыки, она есть ф еноменология 
самотож дественного различия числа. Таким образом, мы увидели, что область чистого 
числа, как нечто уж е устоявш егося и относительно стабильного выраж ается в следую щ их 
музыкальных категориях: ритм, метр, такт, мелодия, симметрия.

Д алее необходимо рассмотреть инаковость числа, а именно его становление, кото­
рое имеет свою ф еноменологию  в музыкальных категориях. Для того чтобы выявить ста­
новление в музыке необходимо рассмотреть ее как дление, процесс становления. «Ста­
новление есть основа времени, а это значит, что оно есть, и последнее основание искус­
ства времени, т.е. последнее основание и самой музы ки»19. Такая чистая музыка, проте­
кающ ая во времени -  становление, которое леж ит в основе понимания музыкального 
времени.

О становлении можно говорить, обращаясь к скорости и движению. В музыке ско­
рость временных частей произведения обозначается темпом (итальянское понятие tempo, 
образованное от латинского tempus -  время). Темп -  скорость следования метрических 
счетных единиц, отнош ение числа происшедш их событий к том у времени, которое они за­
няли. «Темп есть выражение именно алогического становления звука в специфической ка­
чественности этого становления»20. Временная соотнесенность числа со своим становлени­
ем выражается в темпе. Все зависит от того, с какой скоростью будет исполнено музыкаль­
ное произведение. Весь нотный текст имеет относительную величину, а их абсолютная 
длительность связана с темпом. С помощ ью темпа мы заключаем о различии временных 
промежутков между собой. М узыкально-временной процесс есть дление с определенной 
скоростью. Ведь темп может изменяться как «скачком» (сразу), так и постепенно. Часто в 
музыкальных произведениях темп, как важное средство музыкальной выразительности, 
может постепенно замедляться, что обозначается (ritenuto, rallentando — ритенуто, раллен- 
тандо) и постепенно ускоряться (accelerando — аччелерандо). Таким образом, темп являет­
ся относительной величиной по отнош ению к исполнению музыкального произведения. 
Это свидетельствует о том, что темп является феноменологией скорости протекания музы­
кального произведения, от темпа зависит скорость становления.

Скорость протекания музыкального материала тесно сопряж ена с понятием вы со­
ты, это еще одна важная характеристика, через которую можно обнаруж ить становление. 
«Высота есть выраж ение чистого числа в аспекте самотож дественного различия его вне- 
числового становления»21. С помощ ью изменения высоты звука можно наблю дать за 
движ ением мелодии, которая становится в данный момент, так высотное изменение д е ­
монстрирует становление. В нотном тексте высотное изменение выраж ается с помощ ью 
нот. В каж дый настоящ ий момент становление является в высоте звука, но при этом, от­
рицая себя, переходит в следующ ий звук, именно в такие моменты происходит становле­
ние. Н астоящ ее, отрицая себя, переходит в настоящ ее, но уж е в другом моменте времени, 
становление, зам ы каясь на самом себе, становится покоем.

Д виж ение высотного изменения долж но осущ ествляться в определенном направ­
лении, именно так чтобы конечный пункт совпал с началом, а далее пройденный путь 
повторился. В музыке такие циклические движ ения можно обнаруж ить в гамме. Это за­
мкнутый ряд, совпадаю щ ий с началом и концом. «Тональность (гамма) есть выражение 
чистого числа в аспекте подвижного покоя его вне-числового становления»22. Гамма 
предполагает движ ение и покой, потом у что, описав круг, приходит к началу, а само дви ­
ж ение по кругу есть покой. В гамме есть устойчивы е звуки, с которых, как правило, она

19 Лосев А.Ф. Основной вопрос философии музыки // Монографические очерки по философии 
музыки. Флоренский. Лосев. Яровский. Асафьев. / под ред. Сигитова, С.М. -  СПб., 2001. С. 182.

20 Лосев А.Ф. Форма -  Стиль -  Выражение / / Музыка как предмет логики. М., 1995. С. 557.
21 Там же, с. 562.
22 Там же.
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начинается и заканчивается. Это осущ ествляется с помощ ью  опорных нот, которые я в ­
ляю тся устойчивы ми звуками в тональности. Как правило, мелодия начинается с устой­
чивы х звуков, которые входят в тонику, а окончание мелодии на опорном звуке произво­
дит впечатление устойчивости. Феномен подвижного покоя объясняется еще с помощ ью 
музыкального тяготения. В противополож ность устойчивым звукам, другие звуки, участ­
вую щ ие в образовании мелодии, называются неустойчивыми. Неустойчивым звукам 
свойственно состояние тяготения, выраж аю щ ее собой притяжения неустойчивы х нот к 
устойчивым. Такой переход неустойчивого звука в устойчивы й называется разреш ением. 
Именно в тяготении и разреш ении неустойчивы х звуков в устойчивы е проявляется яркая 
ф еноменология становления, осущ ествляется переход из одной высоты звука в другой. 
Взаимоотнош ения звуков по высоте подчинены определенной закономерности или си ­
стеме, которая называется ладом. В основе отдельной мелодии и музыкального произве­
дения в целом всегда леж ит определенный лад, который является организую щ им нача­
лом  высотного соотнош ения звуков в музыке, придавая совместно с другими вы рази­
тельными средствами, определенный характер, соответствую щ ий ее содержанию.

Подвижной покой также выражается в музыкальной форме. Д виж ение есть изм е­
нение элемента, переход одной темы или даж е части произведения в другую  и возращ е­
ние к исходному пункту. Например, взять классические формы, которые требую т равно­
весия, осущ ествляю щ иеся за счет возвращ ения к первоначальной теме. Одна тема пере­
ходит в другую , а затем возвращ ается к первоначальной, тем самым, описывая круг, вы ­
ражая движ ение и покой одновременно. Например, «вращ ение в себе» происходит в 
форме рондо. Это проявляется, прежде всего, в темах, которые следую т друг за другом, 
но, в конечном счете, приходят к первоначальной (само слово рондо происходит от 
ф ранцузского ron deau, что означает «круг» или «движение по вертикали»). Н аиболее 
ярко подвижной покой представляется в вариационной форме, которая состоит из темы 
и её вариаций. Варьирование темы  может быть фактурным, тембровым, полиф ониче­
ским, гармоническим. Своеобразие вариационной формы заклю чается в том, что варьи­
руемая тема, с одной стороны, изменяется, а с другой стороны эта тема остается узнавае­
мой. М узыкальная форма есть самотож дественное различие подвижного покоя, которая 
проходит алогическое становление и при этом приобретает новое «содержание».

Еще несколько слов стоит сказать о вещ но-качественном уровне. Если ритм и метр 
есть числовая фигурность, взятая до своего материально-смы слового наполнения, а тон, 
мелодия и гармония цельно-смысловым материальным наполнением. Рассматривая 
темп, скорость и тембр замечаем, что ф еноменология инаковости числа, а именно ста­
новление выраж ается в музыке такж е и на вещ но-качественном уровне. Вещ но­
качественное становление воспринимается слухом и является «чувственным ф еном е­
ном», поскольку имеет свое выраж ение в звуке. М узыка предоставляет нам возмож ность 
чувственно воспринять числовую  фигурность, поэтому музыкально-временная пробле­
матика может рассматриваться и с худож ественны х позиций, через призму алогического 
становления. «В музыке -  особого рода время, то есть эстетически размеренное дление, 
которое можно, поэтому, определить как логическое становление числа; м узы кально­
худож ественное произведение преодолевает сплош ную  текучесть -  алогичность времен­
ного разверты вания»23. Х удож ественный образ совмещ ает в себе все временные парамет­
ры, а именно число и его становление (инаковость). М узы ка рисует происхож дение худо­
жественного образа, его возникновение и исчезновение, именно поэтому человек пере­
живет, испытывает эмоциональное потрясение, задумывается о бесконечности в свете 
конечного. В этот момент музыка выступает неким символом, используя худож ественные 
образы, показы вает их становление, и тем самым говорит не о самих предметах, а о воз­
никновении и уничтож ении.

Итак, осущ ествив музыкально-временной категориальны й поиск, можно сделать 
следую щ ие выводы. М узыкальное время понимается как некая единичность числа и его 
инаковости, выраж енное в алогическом становлении, она есть сплош ная и непрерывная 
текучесть временного процесса, и одновременно числовая ф игурность становления. При 
этом музыкальное время имеет несколько планов выражения: материально-смы словой 
план, выраж ает ф игурность числа до всякого наполнения содержания, план материаль­
но-смы слового выраж ения -  наполнение числа, и наиболее внеш ний план -  качествен-

23 Холопов Ю., Кириллина Л., Кюрегян Т., Поспелова Р., Ценова В. Музыкально-теоретические 
системы. М., 2006. С. 590.
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но-вещ ный слой, он является «чувственным феноменом», поскольку имеет свое непо­
средственное выражение в звуке.

М узыка представляется воплощ ением числа, смысловая фигурность, данная в ре­
зультате алогического становления. Само по себе число вне-вещественно и вне-качественно, 
но в тоже время находит свое отражение в музыкальных категориях. Проследив феномено­
логию чистого числа, выявляются следующие категории: ритм, метр, такт, мелодия, гармо­
ния и симметрия. Все они выражают область чистого числа, как нечто уже устоявшегося и 
относительно стабильного. Единичность числа выражается в метрико-ритмическом акценте 
или такте, симметрия и гармония есть самотождественное различие. М узыкально­
временной процесс -  чистое становление, которое затрагивает область инаковости числа. О 
становлении можно судить по скорости протекания музыкального процесса. Здесь выявляет­
ся такая категория как темп, которое есть выражение алогического становления звука. Темп 
помогает нам соотносить длительности нот между собой и схватывать цельный смысл всего 
произведения. Высотное изменение демонстрирует нам изменение тона, но при этом всегда 
остается самотождественен себе, именно высота есть самотождественное различие вне- 
числового становления. Гамма выражает подвижной покой, а именно обнаруживает цикли­
ческое движение, замкнутый ряд, совпадающий с началом и концом. На вещно­
качественном уровне феноменология времени выражается в следующих понятиях: тембр и 
звук. Тембр является сферой воплощения тона, в определенном звуковом качестве, а звук -  
вещественно-качественная определенность тона. Именно в звучании мы можем наблюдать 
становление художественного образа.

Итак, мы увидели, что подлинный смысл музыки открывается лиш ь при условии 
выхода за ее пределы в область умопостигаемого космоса, который не дан в своей м узы ­
кальной полноте непосредственно, а осваивается и понимается по мере его ф еном еноло­
гическо-диалектического освоения и удерж ания, т.е. познавательно целостно и целесооб­
разно, в единстве становящ егося и ставш его. Это единство несводимо к исклю чительно 
категориальном у предположению  его как некоей временности; сама эта временность за ­
мечается благодаря диалектике временного и вневременного.
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